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Prometeo, era hijo del titan Japeto, como Zeus lo era de otro, Cronos. Las tradiciones discrepan sin embargo de quién fue su madre. Segun una fue la oceanide Asia; segun otra la también oceanide Climene. Una tercera version minoritaria afirmaba que el
gigante Eurimedonte violo a Hera cuando esta era una nina y engendro a Prometeo, lo que causo la furia de Zeus. Esquilo afirmaba en su Prometeo encadenado que era hijo de Gea o Temis. De este origen podria devenir su capacidad profética. Era hermano
de Atlas, Epimeteo y Menecio, a los que superaba en astucia. Existen también diversas tradiciones acerca de su pareja. La principal afirma que es Celeno o Climene, con la que tuvo a Deucalion, Lico y Quimereo. En ocasiones también se enumera a Etneo,
Helén y Tebe, como hijos de Prometeo. Desempena el papel de divinidad protectora y benefactora de la Humanidad que suele existir en todas las Mitologias, frente al general rechazo y disgusto que provoca en el Panteon el Ser Humano con sus defectos,
una vez ha sido creado. Apolodoro cuenta en la Biblioteca Mitologica que creod a los primeros seres humanos moldeandolos con arcilla, aunque esta version no se contempla como tal en la Teogonia de Hesiodo, que se limita a mencionarlo como benefactor
de aquellos. Como introductor del fuego y organizador de los sacrificios, Prometeo fue venerado como el titan protector de la civilizacion humana. Junto con Hefesto era considerado un patron de la tecné (téxvn).
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en la
Antiguedad Clasica y sus pervivencias.

Prometeo sentia un aprecio especial por los seres humanos. Eso y el hecho de que no tenia miedo alguno a los dioses, por su propio origen, le llevo a paliar los efectos de los designios ominosos que el Cronion ingeniaba para ellos, asi como a ensenarles los
medios para sobrevivir en el mundo. Una primera vez, en Mecone, durante un sacrificio solemne de un gran buey, urdio un primer engano contra Zeus dividiendo las ofrendas en dos partes: en una de ellas puso la piel, la carne y las visceras, que oculto en el
vientre del buey y en la otra los huesos cubriéndolos de grasa blanca. Dejo entonces elegir a Zeus la parte que comerian los dioses. Zeus eligio la capa de grasa y se llend de colera cuando vio que en realidad habia escogido los huesos. Desde entonces los
hombres quemaban en los sacrificios los huesos para ofrecerlos a los dioses, y comian la carne. Indignado y ridiculizado por ello, Zeus decidio castigar a la Humanidad privandola del fuego. Prometeo acudio en su auxilio por segunda vez y decidio robarlo.
Subio al monte Olimpo y lo tomo del carro de Helios o de la forja de Hefesto, segun otra tradicion, y lo devolvid a la Tierra y a los seres humanos en el tallo de una planta arbustiva con grandes inflorescencias que arde lentamente (Ferula communis). En
otras versiones, como en el Protdgoras de Platon, robaba las artes de Hefesto y Atenea y proporcionaba de esta forma a la Humanidad los medios con los que ganarse la vida.

Para vengarse por esta segunda ofensa, Zeus ordeno a Hefesto que fabricase una mujer de arcilla llamada Pandora. Zeus le infundio vida y la envio por medio de Hermes a Epimeteo, en cuya casa se encontraba un anfora que contenia todas las desgracias
(plagas, dolor, pobreza, crimen) con las que Zeus queria castigar a la Humanidad. Prometeo le advirtio para que no aceptara regalo alguno de los dioses, pero éste se caso con ella para aplacar la ira de Zeus por haberla rechazado una primera vez por aquel
motivo. Pandora terminaria abriendo el anfora, tal y como Zeus habia previsto, para derramar por toda la Tierra esos males. Tras esto, Zeus ordeno a Hefesto encadenar con gruesas cadenas a Prometeo en el Caucaso y envio un aguila, hija de Tifon y
Equidna, para que se comiera su higado. Siendo éste inmortal, su higado volvia a regenerarse cada noche, y el aguila volvia a comérselo cada dia. Zeus juré por Estige (2T0€) que este castigo seria eterno pero Heracles pasé por el lugar de camino al jardin
de las Hespérides y lo liber6 disparando una flecha al aguila. Esta vez a Zeus no le importd que Prometeo evitase su castigo, ya que este acto ayudaba a la glorificacion de Heracles, su hijo. Aun asi, el Cronion impuso a Prometeo llevar un anillo fabricado
con el hierro de sus cadenas unido a un trozo de la roca a la que fue encadenado para que su juramento no fuese en vano. Agradecido, Prometeo revelo a Heracles que el modo de obtener las manzanas doradas del jardin de las Hespérides era pedir ayuda a
Atlas. En otra tradicion Prometeo fue liberado por Hefesto tras revelar a Zeus un antiquisimo oraculo que profetizaba el destino de aquel que tuviera un hijo con la nereida Tetis: ese hijo llegaria a ser mas poderoso que él, quien quiera que éste fuera. Por
ello Zeus evito a Tetis como consorte y el hijo que tuvo ésta con Peleo fue Aquiles, quien llego a ser, efectivamente, mas poderoso que su padre.
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ASPECTO y ATRIBUTOS ICONOGRAFICOS

La representacion de Prometeo experimenta muy pocas variantes desde el arcaismo hasta época romana. Las escenas se circunscriben casi exclusivamente a dos momentos del mito: su encadenamiento y liberacion y la creacion del hombre. En la primera aparece como un varon,
mayormente barbado, y usualmente desnudo, atado a una estaca o columna y sometido a la accion de un aguila, mas o menos cercana (o esta sobre €l o lo sobrevuela). En las escenas de liberacion aparece junto a €l Heracles matando al 4guila o soltando las ataduras. En la segunda,
principalmente de cardcter funerario, se asemeja a otras divinidades masculinas del Pantedn y aparece junto a un modelo se ser humano al que esta dando vida. En este caso la representacion tiene un caracter alegérico y vinculado a la esperanza de vida no sin un cierto matiz de
transcendencia en el mas all4, que lo conectan con otras figuras y mitos también usuales en el elenco iconografico funerario tales como Dionisos, Eros y Psique.

ICONOLOGIA

En todos los universos mitologicos existe una divinidad, usualmente primigenia o muy antigua que, opuesta al resto del Panteon, se erige en defensora y protectora de la Humanidad frente a la accion contraria y destructiva de los dioses hacia ella. En numerosas ocasiones, participa
o es responsable directo de la creacion del Ser Humano por orden de la divinidad suprema. Su labor filantropica incluye facilitar a la Humanidad conocimientos y técnicas que permiten sobrevivir y progresar: el fuego, la agricultura, la escritura, la arquitectura, la metalurgia, las
ciencias... El mito evidencia los conflictos generados en el Panteon por los actos humanos y, a mismo tiempo, recoge la confianza en el Ser Humano para superar sus defectos y salvarse, asi como que lo que el hombre conoce lo hace por voluntad divina. Por lo tanto, se trata de
una reprension por lo mal hecho, una oportunidad de enmienda y un agradecimiento y aviso sobre la necesidad de someterse y de respetar el orden divino, a la par que reconoce el acto de rebeldia hacia el poder establecido como un caracter humano reflejo del propio Panteon.

PERVIVENCIAS ICONOGRAFICAS EN LAS EDADES MODERNA Y CONTEMPORANEA
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